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7wei arabische Filme haben
dieses Jahr eine Oscar-
Nominierung erhalten: Nadine
Labakis Spielfilm Capernaum -
Stadt der Hoffnung (Cafarnahum,
LB/ER 2018, 120'), der den Re-
gularien der Academy of

libanesischen Kultur-
ministerium ins Rennen fir den
besten nicht-englisch-
sprachigen Film geschickt
wurde, und der Dokumentar-
film Of Fathers and Sons - Die
Kinder des Kalifats (an al-Abua

lebenden syrischen Regisseurs
Talal Derki. Fir nichtfiktionale
Filme gelten andere Einreich-
bedingungen, eine Regierung
war an Derkis Bewerbung um
den Oscar nicht involviert.!

In der inamo 97 | Frihjahr
2019, S. 51-52 war der Text
aufgrund eines redaktio-
nellen Fehlers unvollisténdig
abgedruckt. Er erscheint hier
noch einmal in voller Lénge.

Motion Picture Arts and
Sciences gemaf vom

wa al-Abna, D/SYR/LB/QA
2017, 99 min) des in Berlin

Oscar nominiert: «Capernaumn» und
«0f Fathers and Sons»

von Irit Neidhardt

Beide Filme sind international gefeiert und
mit Preisen iiberschiittet. Labaki bekam
bei der Welturauffithrung in Cannes im
Mai 2018 minutenlang stehende Ovationen
und spiter den begehrten Preis der Jury.
Mehr als zwanzig internationale Auszeich-
nungen folgten. Derkis Film wurdeim No-
vember 2017 beim renommierten Doku-
mentarfilmfestival IDFA in Amsterdam
uraufgefithrt und hat bis dato mehr als
dreiflig internationale Trophien eingeholt.
Nur selten schaffen es arabische Filme zu
einer Oscar-Nominierung, dieses Jahr
gleich zwei. Auch wenn sie den Oscar
letztendlich nicht nach Hause holen konn-
ten fragt sich: Was haben sie, was andere
nicht haben? Was braucht es fiir arabische
Geschichten, um so beehrt zu werden?

La Superstar Nadine Labakiistin
der arabischen Welt, vor allem im Libanon,
ein Star. In Deutschland machte sie sich
mit ihrem Spielfilmdebut Caramel (2007)
einen Namen. Die Regisseurin, Schauspie-
lerin, Stadtratskandidatin und Mutter war
lange in der Musikindustrie titig und hat
mit ihren Videos Stars wie Nancy Ajram
geschaffen, sie schmiickt Cover von Mode-
magazinen und ist ein gern gesehener Gast
in Talkshows. Am Tag der Premiere von Ca-
pernaum im Libanon im September 2018
zum Beispiel ging die neue Talkshow Bay-
neh W Baynek (Unter uns) auf Sendung. Gast
war Labaki. Eine halbe Stunde lang fldzte
sie sich gemeinsam mit der Moderatorin
auf einem Sofa. Barfufl und mit einem Kis-
sen auf dem Schoft sprach sie tiber die ge-
sellschaftskritischen Fragen, die sie in
letzter Zeit beschiftigen.? Das ist Labaki,
wie sie in der arabischen Welt bekannt ist,
geliebt oder verlacht wird. Die Reaktionen
von Presse und Offentlichkeit auf Labakis
Filme sind nur vor dem Hintergrund ihrer
Selbstinszenierung, in der sich Lebens-
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und Filmrealitit vermischen, zu verste-
hen. Der libanesische Filmkritiker Nadim
Jarjoura lobte Capernaum im Mai 2018 als
eine Befreiung Labakis ven ihrer sterilen
Sicht auf die libanesische Gesellschaft und
bescheinigte der Regisseurin einen neuen
unverstellten Blick auf das Land.* Im Janu-
ar 2019 emporte er sich iiber die libane-
sische Begeisterung anlisslich der Oscar-
Nominierung, weil der Film den Libanon
schon farbe und die Gesellschaft aus ihrer
Verantwortung entlasse.* Die Arabia-Aus-
gabe des traditionsreichen US-amerika-
nischen Modemagazins Harper's Bazaar
reift anlisslich der Oscar-Nominierung
auf: «'Capharnaum), a snap shot of poverty
in Beirut, continues to make history»*und
Aljazeeraist stolz, dass mit Labakinicht nur
die erste arabische Frau eine Oscar-Nomi-
nierung erhilt, sondern sie 2019 auch die
einzige Regisseurin unter den Anwartern
fiir den besten fremdsprachigen Film ist.®
AP nennt Labaki eine Quelle nationalen
Stolzes.” Tatsichlich reprisentieren Filme
auf den groflen internationalen Festivals
ihre Herkunftslinder und Spielfilme ha-
ben ohne behérdliche Einreichung keinen
Zugang zum Oscar. Formalist das Land fiir
den begehrten Filmpreis nominiert und
die Regisseurin oder der Regisseur nimmt
die Trophie stellvertretend fiir das Film-
team entgegen.® Das Politische am Kino
manifestiert sich weit mehr in den Pro-
duktions- und Vertriebsbedingungen als
auf der Leinwand. In Lindern mit einer ge-
ringen Filminfrastruktur ist eine interna-
tionale Anerkennung immer in erster Linie
ein Quell des Stolzes. Nicht selten sind die
besonders begeistert, die den entspre-
chenden Film nicht gesehen haben.

The poor stay poor,

the rich get rich Die Bitte der
New York Times ihren Film in hochstens 50
Woértern zusammen zu fassen, beantwor-
tete Nadine Labaki so: «Es geht um einen
Jungen, der seine Eltern dafiir verklagt,
dass sie ihn in eine solch chaotische Welt
hinein geboren haben. Eigentlich verklagt

er nicht nur seine Eltern sondern er ver-
klagt das ganze System, weil seine Eltern
auch Opfer dieses Systems sind — eins das
auf so vielen Ebenen versagt und letztend-
lich Menschen ausschliefst.»°

In Deutschland ist der Film im Januar 2019
ins Kino gekommen und wurde mehrheit-
lich positiv besprochen. Gemeinsam ist
den meisten Rezensionen, dass eine In-
haltsbeschreibung fehlt, die priziser istals
Labakis Worte fiir die New York Times. Die
Darstellerlnnen in Capernaum sind Laien,
Menschen, die in armen Verhiltnissen le-
ben, Fliichtlinge, Illegale aus afrikanischen
Lindern. Freiwild. Jedes Leben wire ein
Film fiir sich. Auf jeden Fall eine gute Ge-
schichte. Interessant fiir die Presse. So
funktioniert das Marketing des Films ana-
log zu Labakis Selbstinszenierung und in
den Kritiken gehen Fiktion und Realitit
bunt durcheinander. Zain, der 12 Jihrige
Hauptdarsteller beispielweise ist ein sy-
rischer Fliichtling, den Labakis Casting-
Direktorin auf der Strasse gefunden hat,
wie die Regisseurin in vielen Interviews
erzihlt. Er spielt einen libanesischen Jun-
gen. In den Filmbesprechungen jedoch ist
oft zu lesen, Capernaum sei ein Film iiber
Fliichtlinge. Zain heif$t auf der Leinwand
und im Leben Zain und konnte dank des
Films mit ‘seiner Familie nach Europa
iibersiedeln. Der UNHCR hat im Zuge der
Oscar Kampagne eine Vorfithrung von Ca-
pernaum in New York gesponsert und auf
seiner Webseite ist zu lesen: «Film dndert
Leben eines syrischen Fliichtlingsjungen
und seiner Familie. Von Filmregisseurin
Nadine Labaki in Beiruts Strafien entdeckt,
finden Zain Al Rafeaaund seine Familie ei-
nen Neuanfang in Norwegen.»* Der kna-
ckige Aufreifier der UN Fliichtlingsorgani-
sation lisst sich gut merken und ist leicht
mit einem Kinomarchen zu verwechseln.
Was aber ist auf der Leinwand zu sehen?
Die Rahmung von Capernaum ist eine Ge-
richtsverhandlung. Zain, in Begleitung
seiner Anwiltin Nadine (gespielt von Na-
dine Labaki) beantwortet die Fragen des
Richters nach seiner Person und seinem
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Anliegen. Der Richter (ein echter Richter)
stellt im Verlauf des Films drei Fragen, die
jeweils durch Riickblenden beantwortet
werden. Die Verhandlung selbst entwi-
ckelt sich nicht, die richterlichen Fragen
haben allein die Funktion, die Erzihlung
zu strukturieren. Es gibt keine Unstim-
migkeit in der Aussage des jungen - auch
im Libanon noch nicht rechtsfihigen -
Kligers; keine politischen, philosophi-
schen oder juristischen Fragen; keine Ge-
wissenskonflikte; keine Gesetze und kei-
nen Richterspruch. Gegen Ende des Films
lasst das Drehbuch Zain sagen, wer sich
nicht um seine Kinder kiitmmern konne,
solle keine bekommen. Der Kliger als
Richter. Die Armen die Verbrecher. Die
Moglichkeit einer politischen Losung der
Verhiltnisse im Libanon wird im Dreh-
buch nicht angelegt. Der Film erzihlt in
den Riickblenden folgende Geschichte:
Zain lebt mit seinen Eltern und zahlreichen
Geschwistern in einer heruntergekommen
Wohnung. Die Miete ist frei, dafiir arbeitet
Zain, der Erstgeborene, im Tante Emma
Laden des Vermieters. Der ist ein junger
Mann im heiratsfihigen Alter. Als Zain
eines Morgens Blut auf der Schlafstelle sei-
ner jiingeren Schwester Zaher und dann
auch auf ihrer Hose sieht, wittert er Gefahr
und plant mit Zaher abzuhauen. Er weiss,
dass sie mit Beginn ihrer Menstruation
verheiratet werden kann, der Vermieter
ein Auge auf sie geworfen hat und die El-
tern sie loswerden wollen. Wihrend Zain
die Flucht vorbereitet, verheiraten die EI-
tern Zaherim Eilverfahren. Zain kehrt dem
Elternhaus den Riicken und geht auf Trebe.
Unterschlupf findet er bei der Afrikanerin
Rahil, die mit falschen Papieren im Liba-
non lebt und ihr illegales Kleinkind ver-
steckt halten muss. Bei Rahil findet Zain
Zuwendung und Schutz. Von nun an passt
er im Versteck auf den kleinen Yonas auf,
wihrend Rahil arbeitet. Eines Tages ver-
schwindet Rahil. Als das Uberleben fiir die
Kinder unmoglich wird, verkauft Zain Yo-
nas an einen Schmuggler, der bereits die
Papiere fiir Rahil gefilscht und schon lan-
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ge ein Auge auf deren S6hnchen geworfen
hat. Von dem Geld will Zain sich nach Eu-
ropa schmuggeln lassen. Dafiir braucht er
Papiere von zu Hause. Als er dort ankommt
erfihrt er, dass Zaher durch den Vollzug
der Ehe an inneren Blutungen verstorben
ist, nimmt ein Messer und rennt los, um
seine Schwester zu richen. Er wird gefasst
und kommt zunichst im Abschiebeknast
in Gewahrsam. Dort sitzt, wie in der Eroff-
nungsszene des Films bereits angedeutet,
Rahil ein, die Zain im Vorbeigehen fliichtig
erkennt und nach ihrem Sohn schreit. Zain
wird ins Jugendgefingnis verlegt. Von dort
ruft er einer bei TV-Talkshow an, in der
man seine Geschichte erzihlen kann. Das
sieht die Anwiltin Nadine, kommt in den
Knast und bietet dem Jungen Hilfe an. Ra-
hil und die zahlreichen anderen Abschie-
behiftlinge werden im Gefingnis von ei-
ner libanesischen christlichen Hilfsorga-
nisation besucht und durch die Gitter der
kifigartigen Zellen (in einem echten Ab-
schiebeknast gedreht) besungen. Yonas
wird, zusammen mit vielen anderen Per-
sonen, bei einer nichtlichen Razzia von
staatlichen Sicherheitskriften aus einem
Verlies der Schmuggler befreit und von ei-
ner Frau aus der Hilfsorganisation zu sei-
ner, jetzt am Flughafen der Abschiebung
entgegen sehenden, Mutter gebracht. Das
letzte Bild zeigt wie Zain fiir ein Passfoto
posiert. Er solle licheln sagt der Fotograf
aus dem Off und zum ersten Mal lichelt das
Kind. Im Abspann danken Nadine Labaki
und ihre Ehemann Khaled Mouzanar, Ko-
produzent und Komponist des Films, per-
sonlich einer bemerkenswert grofien Zahl
an Generilen und Offizieren. Die Produ-
zentInnen legen dann noch einmal Dan-
kesworte nach. Soviel Erkenntlichkeit an
die Staatssicherheit ist im Kino uniiblich
und auch in Lindern mit starker Zensur,
wie dem Libanon, nicht erforderlich.

Liest man sich durch die Texte tiber Capern-
aumund guckt sich durch die vielen Videos
von Filmgesprichen wihrend der Oscar
Kampagne, wird deutlich, dass der Erfolg
des Filmes ohne die Vermarktung der Dar-

stellerlnnen und Labakis selbst nicht mog-
lich wire. In Cannes war Zain Al Rafeaa -
nicht weniger fotogen als Nadine Labaki -
zugegen und auch bei der Oscar Kampagne
ist er mit durch US-amerikanische Kinos
getingelt. Da das Drehbuch die Themen,
die es aufwirft nicht behandelt sondern
eher als Stichwortgeber in puncto Unge-
rechtigkeit dient, lidt Capernaumjedwedes
Publikum ein, unbedarft und kenntnislos
mitzureden. Das Spektakel erinnert an
eine Szene in Isabel Allendes Roman Das
Geisterhaus, in der die Enkelin mit der Oma
ein Armenviertel besucht, wo Frauen der
Oberschicht eine Wohltitigkeitsaktion
durchfiihren. Ob die Armen danach weni-
gerarmseien, fragt das Kind. Die Oma ver-
neint und erklirt, dass sich die Reichen
danach aber besser fiihlten.

Alptraum und

Abenteuer Talal Derkis
Dokumentarfilm Of Fathers and Sons funk-
tioniert bei aller Unterschiedlichkeit ihn-
lich. Auch in Derkis Selbstinszenierung
verschwimmen die Grenzen zwischen
dem Gegenstand des Films und dem Aben-
teuer, ihn zu machen. Fiir Of Fathers and
Sons ist der Regisseur zurtick nach Syrien
gereist, hat sich als mit dem Jihadismus
sympathisierender Kriegsreporter ausge-
geben und zwei Jahre lang eine jihadis-
tische Familie gefilmt, genauer gesagt Abu
Osama und seine S6hne. Derki rahmt sei-
nen Film durch eine knappe personliche
Erzihlung aus dem Off: Damit seine Alp-
triume nicht wiederkehren, solle er sie
aufschreiben, habe Vater Derki dem Kind
Talal geraten. Er seian einen fernen Ort ge-
flohen, um Ungerechtigkeit und Tod zu
entkommen. Der salafistische Jihadismus
erlebe sein Goldenes Zeitalter in der Hei-
mat, die er zuriick gelassen habe. Im Bild
waren bis hierher auf einer Sandfliche
fuflballspielende Jungs zu sehen. Einige
Hiuser und Rohbauten, Baugerit und ei-
nen Lastwagen im Hintergrund. (Der hier
zu sehende Aufbau und die Infrastruktur
der Gotteskrieger werden im Film keine
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Rolle spielen.) Eine lindliche Umgebung.
Dann kommt ein Schnitt auf einen Fahr-
zeug-Konvoi mit schwarzen Fahnen. Uni-
formierte regeln den Verkehr. Nach einem
weiteren Schnitt sind die Bilder aus einem
fahrenden Auto gedreht, im Seitenspiegel
ist der Regisseur mit seiner Kamera zu se-
hen. Seine immense Angst verbergend, so
Talal Derki weiter aus dem Off, habe ersich
von seiner Familie verabschiedet und seiin
das Land der Minner, die Krieg wollten ge-
reist. In die Provinz Idlib im Norden Syri-
ens, in eine Region, die von der zu al-Qae-
da gehorenden Nusra-Front kontrolliert
wird. Dort wohnen Abu Osama und seine
Familie, die in dem Film portraitiert wird.
Das Publikum lernt Abu Osama, einige
Freunde und die S6hne kennen, als sie den
Jiingsten, der noch nicht sprechen kann,
den Koran rezitieren lassen und kichern,
wenn er die Laute eines Wortes nachahmt.
Die Pose fiir Gast und Kamera sind deut-
lich. Die Pose wird im Laufe des Films
nicht verschwinden und Derki wird sich
nicht dazu verhalten, obwohl das doku-
mentarische Kino so manches kiinstle-
rische Werkzeug dafiir bereithilt. In einem
Interview erzihlt Derki, dass er Drehge-
nehmigungen von Abu Osama oder ande-
ren militirischen Fithrern brauchte und
dass die Kinder immer daraufbedacht wa-
ren, vor der Kamera stark zu wirken.!* Im

Stil des beobachtenden Dokumentarfilms
begleitet er Vater und Sohne. Wobei genau
ist schwierig zu sagen. Es gibt Szenen im
Haus, eine Fahrt an die Front mit Spielen
im zerschossenen Panzer, Kinderspiele
vorm Haus, einen Einblick in die Schule, in
die Abu Osamas Sohn Ayman geht, es wird
ein Schaf geschlachtet, zu Beginn des
Films ein Vogel gerupft, Derki begleitet
Abu Osama zum Minenriumen und in den
Schiestand, geht mit den Minnern der
Nusra-Front in ein Kriegsgefangenlager, in
dem die Gegner zur Hinrichtung gefithrt
werden, begleitet Osama (bei Drehbeginn
12 Jahre alt) in das militirische Ausbil-
dungslager, in das er eintritt. Im Laufe des
Films verliert Abu Osama einen Fufs und
sein Haus wird bombardiert. Am Ende
fihrt die Kamera wieder eine Strafle ent-
lang, irgendwann geht es zu Fuf weiter.
Diese letzte Reise beginnt im Ausbildungs-
lager der Kinder. Sie fahren uniformiertim
Konvoi ab, der Wagen in dem Derki sitzt
16st sich aus dem Zug, fihrt alleine weiter.
Nieselwetter. Derki spricht aus dem Off.
Der Krieg werde noch lange dauern habe er
die Jihadisten immer wieder sagen gehort.
Es werde Zeit brauchen, bis die Ideologie
Alle in den Kriegsgebieten erreicht habe.
Viele Jahre seien vergangen, seit er gekom-
men ist und ihre Wege hitten sich getrennt
(sic!). Ayman sei ein Teenager geworden,

izv R

Vergeben und vergessen? —
Erinnerungskultur

Aufierdem: Umbruch im Sudan |
SeidenstraRe in Lateinamerika |
African Book Festival

52 Seiten, € 6,~

www.iz3w.org

gehe zur Schule und kiimmere sich um sei-
ne jiingeren Geschwister. Osama sei den
Pfad des Todes gegangen, kein Weg werde
sie wieder zusammen fiithren. Er selbst
schlage diese Seite seines Lebens um und
beende diesen Alptraum. Mit Erinne-
rungen an eine Heimat, die sich schreck-
lich verindert habe kehre zu seiner Fami-
lie in Berlin zuriick. Eine Heimat, die in
Nichts der gleicht, die er einmal kannte.

Dass sich Derki grundsitzlich von den Ji-
hadisten distanziert wird klar, aber was
hat er bei Thnen gewollt? In Interviews er-
zihlt er, dass der Film aus seiner vorhe-
rigen Arbeit, Return to Homs (2014), hervor-
gegangen ist. Am Ende des Films habe er
im Distrikt Homs auf dem Lande gedreht,
wo er das erste Mal unter Minnern des IS
und der Nusra-Front gewesensei. Nach der
Endfertigung dachte er, sein Film sei noch
nicht fertig, hier miisse er weitermachen.
Dariiber hinaus habe einer seiner Protago-
nisten, ein sikularer Mann mit dem er auf
Demonstrationen fiir Freiheit und Demo-
kratie war, sich dem Jihadismus zuge-
wandt. Fiir Derki das Gegenteil der Werte,
fiirdie sie auf die Strafle gingen. Da er gute
Kontakte habe, die Jihadisten iiber ihr Gol-
denes Zeitalter und das Kalifat sprichen
und das Ausland wenig iiber die arabische
Welt wisse, habe er entschieden, er miisse
aus der Innenperspektive filmen. Er sagt
auch, dass er diese Leute nicht aus Syrien
gekannt habe.? Als hitte es sie nicht gege-
ben. Das grofite Problem des Filmsist, dass
er schlecht recherchiert ist. Es macht den
Anschein, dass der Regisseur und sein
Team zwar gut auf das Abenteuer, auf Der-
kis Sicherheit, aber nicht auf den Inhalt
vorbereitet waren. Die Muslimbriider ha-
ben sich in Syrien Ende der 1960 Jahre be-
waffnet. Als sie zu stark wurden, lie Ha-
fez Al Assad 1982 die Stadt Hama, eine
Hochburg, aus der Luft angreifen und ein
ganzes Stadtviertel zerstoren. Die Toten
iiberschreiten die Tausend, je nach poli-
tischem Bedarf wird die Zahl nach oben
katapultiert. Bis heute gibt es keine zuver-
lissigen Informationen iiber die Ereignisse.
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Muslimbriider, Salafisten und Jihadisten
haben bis zur vom Westen so vehement ge -
forderten Amnestie Anfang 2011 die grof3-
te Zahl der politischen Gefangengen aus-
gemacht. Das war kein Geheimnis. Hama
82 war die Mobilisierungs- und Solidari-
sierungsparole der Opposition in den er-
sten Jahren der Aufstinde. Viele sikulare
oppositionelle Kiinstlerinnen haben das
Massaker in ihrer politisierten Arbeit {iber
die Revolution, wie es zunichst noch hief,
ikonisiert. Das Buch Syria Speaks. Art and Cul-
ture from the Foredfront® hat Hama '82als er-
stes Kapitel gewihlt. Die Demonstrationen
begannen nach dem Freitagsgebet aus den
Moscheen heraus - weil dort viele Leute
und Versammlungen erlaubt waren. Vor
diesem Hintergrund verwundert Derkis
Erstaunen tiber die zunehmende Macht der
Religion in den Aufstinden. Und das Phi-
nomen, dass Linke sich dem politischen Is-
lam zuwenden ist seit der Niederlage im Ju-
ni-Krieg 1967 schmerzlich bekannt.
Salafistischer Jihadimus

von Innen? Wenn Derki
den salafistischen Jihadismus von Innen
filmen wollte und, wie er immer wieder
betont, ihre Sicht zeigen,* was ist dann
seine Position? Wie weit macht er sich mit
ihnen gemein? Und wer fithrt wirklich Re-
gie, wenn die Nusra-Front die Drehgeneh-
migungen gibt, die Protagonisten vor der
Kamera posieren und der Regisseur Under-
coverist? Wihrend die Presse auf den Exo-
tismus der Familie Abu Osmas und auf die
Gefahr, in der sich Derki befand fokussiert,
gibt es mehrere Szenen und Film-Schnitt-
entscheidungen in Of Fathers and Sons, die
dringend einer Diskussion bediirften. Ein-
mal, z.B., bauen die S6hne von Abu Osama
eine Bombe aus einer alten Plastikflasche,
roter Erde, Zitronensiure und Wasser. Th-
ren Vater sehen sie oft Bomben bauen und
mit seinem Minensuchgerit losziehen. Die
explosive Plastikflasche nehmen sie mit
nach drauflen, legen sie an den Rand eines
Bausandhaufens, vergraben sie ganz leicht
und springen abwechselnd drauf. Der
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Kleinste, der vom Anfang des Films, ist
zwischen zwei und drei Jahren alt, der
grofite nicht ilter als dreizehn. Derki filmt.
Die Bombe explodiert kurz nachdem die
schwereren Kinder gesprungen sind. Nie-
mand verletzt sich. Welchen Wert hat es,
dass das Publikum diese Szene sieht? Hat
jemand Derki gezwungen, zu filmen, wie
die Jungs, denen es immer wichtig war, vor
der Kamera stark zu sein, mit ihrem Leben
spielen? Nehmen wir den eher unwahr-
scheinlichen Fall an, dass ja. Warum ist er
dann von seinem nichsten Berlinaufent-
halt zuriick nach Idlib gefahren? In einer
anderen Szene ist Derki mit Minnern von
der Nusra-Front ein einem Gefangenenla-
ger. Es werden Mianner verschiedener geg-
nerischer Kriegsparteien in einen Hof ge-
fithrt, in dem sie kurz darauf getétet wer-
den. Abu Osama befragt einen jungen Sol-
daten des Regimes, warum er zur Armee
gegangen sei. «Wegen des Solds.» «Du t6-
test Frauen und Kinder wegen Geld?» Der
junge Soldat sagt, er sei desertiert und habe
sich den Rebellen angeschlossen, was Abu
Osama ihm nicht glaubt. Derki filmt die
Gesichter der Gefangenen wihrend der
Imam Gott anbetet, keine Minner mehr
zur Armee des Regimes gehen zu lassen
und den Jihad zu stirken. Nach dem fol-
genden Takbir, den wiederholten Allah hu
Akbar Rufen, bleibt die Kamera auf dem
Gesicht des ersten Soldaten stehen und
zoomt heran. Der Mann beginnt zu wei-
nen. Auf eine Interviewfrage danach, dass
der Film keine Gewalt zeige antwortet
Derki in Bezug auf die eben beschriebene
Szene: «Die einzige Gewalt, die Sie gese-
hen haben ist, das Schaf zu képfen, was et-
was iiber die Vorstellung des Vaters zur
Aufopferung erzihlt, weil es entsetzlicher
ist, wenn die Gewalt abwesend ist. Es geht
mehr um den Moment vor der Gewalt. In
einer anderen Szene, wo Sie den jungen
Mann weinen sehen, bevor sie ihn im Ge-
fingnis téten, er kann in dieser Situation
nichts machen, bevor sein Leben endet
und ich denke, diesen Moment zu sehen
kann Menschen mehr erreichen, als ein
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Schuss in seinen Kopf. Ich kann das selbst
nicht handeln, aber mit dieser Szene zum
Beispiel, habe ich versucht zu bringen, was
niemand anderes macht weil die meiste
Zeit, in allgemeinen Aufnahmen, héren
Sie, was die Jihadis glauben und ich habe
versucht, die Not in ihrem Gesicht zu zei-
gen, wie traurig die Augen sind, sehr tief in
die Psychologie der Situation zu gehen,
wenn diese Minner in den Hiinden der Ji-
hadisten gefangen sind und das war fiir
mich die Seele des Films, den ich machen
will.» Fiir den Mann, auf dessen Gesicht
die Kamera gerichtet war, war Derki einer
von den Jihadisten. Hier hat er wortwort-
lich den Blickwinkel der Jihadisten einge-
nommen. Dass er dem Mann nicht helfen
konnte, ist offensichtlich, er wire gleich
mit hingerichtet worden. Auch hier dringt
sich die Frage auf, wieweit sich der Regis-
seur mit seinen Protagonisten gemein
macht? Warum er das Projekt nicht abge-
brochen hat? Und auch, warum diese Fra-
gen in der Fach- und allgemeinen Presse
tber Of Fathers and Sons nicht gestellt wer-
den?

«Der Film liefert einen einzigartigen Ein-
blick in eine Kindheit, die von der syste-
matischen Heranfithrung an radikal isla-
mistisches Gedankengut geprigt ist»,
schreibt der SWR, Koproduzent des Films,
tiber Of Fathers and Sons'® und das Bran-
chenblatt Variety hilt den Film fiir «ein
wirklich augensffnendes Portrait von er-
erbter islamistischer Inbrunst».”” Andere
Medien sehen den Film ebenso. Aber gibt
er einen Einblick? In der Inhaltsangabe der
Produktionsfirma steht: «Osama (13) und
sein Bruder Ayman (12) lieben ihren Vater
und gehorchen seinen Worten, aber wih-
rend Osama zufrieden wirkt, dem Weg des
Jihad zu folgen, will Ayman zuriick zur
Schule.»'® Zwar schreiben fast alle Publi-
kationen ab, dass es um die beiden Jungen
geht, nur Ayman sehen wir kaum. Die un-
terschiedlichen Wege der Jungen sind kein
‘Beobachtungsgegenstand im Film. Zwei
kleine Szenen sind Ayman gewidmet, eine
kurze Unterhaltung zwischen dem Regis-
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seur und dem Jungen in dem es um eine
Bestrafung Osamas durch den Vater geht.
Der Vater wollte den Sohn mit dem Was-
serschlauch schlagen und forderte Ayman
auf, ihm diesen zu bringen. Ayman sagt, er
habe sich geweigert. Es scheint, der Erzih-
lung nach, keine Strafe fiir Ayman gefolgt
zu sein. Ein anderes Mal ist Derki mit bei
Ayman in der Schule, im Mathe- und im
Arabischunterricht. Die Klasse ist ge-
mischtgeschlechtlich, Midchen und Jun-
gen sitzen auf verschiedenen Seiten des
Raumes, viele Miidchen bedecken ihr Haar
nicht. Aus salafistischer Perspektive ist
beides vollig inakzeptabel. Ayman macht
in Mathe besonders aufmerksam mit. Am
Ende des Films erzihlt Derki, dass Ayman
zuriick in der Schule ist und sich um seine
jingeren Geschwister kiimmert. Was ist
angesichts dessen die Innenansicht der
jihadistischen Welt? Wie geschlossen ist sie
und wie zwangsliufig werden die Séhne
wie die Viter? Wie eindimensional kriegs-
besessen ist der Vater aus dessen zerbomb-
ten Zimmer unzihlige Biicher herausge-
holt werden? Muss sich Ayman gegen sei-
nen Vater widersetzen, wenn er zur Schu-
le statt zur Militarausbildung will?

Of Fathers and Sons zeigt Menschen ohne
Geschichte, ohne Kontext. Der Film besti-
tigt das dominante Bild von Jihadisten als
absolut anders von einem nicht niher de-
finierten «uns». So banal ist die Wirklich-
keit nicht. Den Medien liefert der Film mit
Talal Derki einen Helden, der sich aufgeop-
ferthat, uns diese eigenartige Welt nahe zu
bringen. Letzterer ist ein Topos, den das
Kino, und ganz besonders Hollywood,
liebt. Auch wenn es mit dem Oscar dann
doch nicht geklappt hat.
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